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Resumo

Este trabalho apresenta a pesquisa que se realizou no ambito do curso de Licenciatura
em Pedagogia. Pretende estudar como a musica esta sendo aplicada nos anos iniciais
da Educacao Infantil pelos professores, assim como analisar 0 que pensam esses
docentes sobre a utilizacdo da musica como contetdo obrigatério em toda a educacao
basica. A pesquisa estd sendo realizada em uma unidade escolar municipal de
Educacao Infantil no municipio de Volta Redonda, no ano de 2016, criancas de 03 a
05 anos e professores que atuam nesta modalidade.
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Introducao

A musica é um recurso muito utilizado na Educacéo Infantil, porém centralizada
apenas na rotina da crianga, com o intuito de disciplina-la, ou seja, a muasica utilizada
como ordem de comando e nas festividades da escola. Sabe-se, no entanto, da
importancia do emprego da musica como ferramenta de ensino-aprendizagem para
desenvolvimento cognitivo, afetivo, social e psicomotor, entre outros aspectos.

Acreditamos que a utilizacdo da musica no processo de ensino-aprendizagem
pode beneficiar a criangca em diferentes aspectos — cognitivos, psicoafetivos e sociais,
assim como possibilitar manifestacdes relativas a sensibilidade e ao modo de
expressar sentimentos e emogdes. Além disso, 0 ensino com a musica, assim como
a pratica da musica podem trazer aos estudantes uma aprendizagem mais prazerosa

e agradavel.
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Trata-se de uma pesquisa qualitativa, de carater descritivo que pretendeu,
primeiramente, analisar como a musica esta sendo oferecida e desenvolvida em uma
unidade escolar municipal de Educacao Infantil da cidade de Volta Redonda e como
pensam o0s professores sobre seu emprego como conteudo obrigatério. Foram
aplicados, também, os procedimentos de pesquisa de campo, tais como a utilizagdo

de questionarios e observacdes do cotidiano escolar.

Breve histérico do ensino da musica no brasil

A musica no Brasil antecede a qualquer interferéncia dos colonizadores, pois
no pais ja havia uma cultura musical realizada pelos indios que até os dias de hoje
fazem uso dela em suas celebragdes religiosas, utilizando instrumentos
confeccionados de matérias extraidas da natureza. Os portugueses que aqui
chegaram se deslumbraram com a riqueza de suas manifestacfes artisticas como
dancas, canticos, praticas de conjuntos com tambores e flautas de bambu,
executando com destreza seus instrumentos com uma finalidade de adoragcdo aos
seus deuses.

Consta nos estudos de Jorbet Gaigher que, por intermédio do organista Padre
Raffeo e do regente de coral Padre Pedro Mello, os portugueses viram na musica,
uma forma de catequizar os indios. Adicionaram a cultura nativa a musica intitulada
de “Musica Ocidental”, ou seja, apresentaram aos indios uma nova maneira de se
fazer musica (GAIGHER, 2012).

A chegada dos Jesuitas (1549) trouxe consigo a sistematizacéo de ensino. Eles
foram os primeiros professores oficiais do Brasil. Em 1552, o Bispo Dom Pedro
Sardinha e o Maestro de Capela Francisco Vaccas chegaram ao pais para
desempenhar um trabalho mais estruturado musicalmente, com o intuito de catequizar
os indios atendendo uma determinacao da coroa. Dois anos depois, a primeira escola
€ estruturada com o nome Escola da Companhia de Jesus na cidade de Sao Paulo,
sob a responsabilidade de Padre Manoel da Nobrega e Padre José de Anchieta, um
episodio importante, ndo s6 para a musica, mas de uma maneira geral para a

educacéao.
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A atuacao dos Jesuitas foi encerrada no ano de 1759. Exatamente duzentos e
dez anos apos sua chegada. Eles foram banidos do Brasil na ocasido das Reformas
Pombalinas, provocando a decadéncia do sistema educacional brasileiro nos anos
gue se seguiram. A partir dai o ensino da musica ficou restrito aos cursos privados
oferecidos por professores, entre os quais se destaca o Padre José Mauricio Nunes
Garcia (1767-1830), Mestre da Capela Imperial. Somente em 1848 foi inaugurado o
Conservatério de Mdsica, instalado no Museu Imperial. Seu primeiro diretor foi
Francisco Manuel da Silva (UFRJ, 2016).

Ao longo da histéria, o pais recebeu outros povos, cada um com suas
caracteristicas e maneira diferentes de utilizar a musica. Traziam consigo sua cultura
e cada novo povo que chegava acrescentava um pouco mais. Os africanos, por
exemplo, trouxeram-na em seus coragdes e continuaram a cultiva-la longe do seu solo
de origem, agregando-se as culturas aqui existentes. Todos os povos africanos que
agui chegaram pelo processo escravocrata foram incorporando seus costumes,
habitos, religiosidade etc. além da sua musica marcante. Modificaram o modo de vida
da Colbnia de muitas maneiras, presenteando o Brasil com uma heranca cultural
magnifica e contagiante, como é conhecida nos dias atuais por todo o planeta.

A inauguracdo do Conservatorio de Musica, embora o0 acesso a ele ficasse
restrito a elite imperial, favoreceu a evolu¢édo do ensino da musica. Mas foi a partir da
Proclamacdo da Republica, que leis foram criadas com a finalidade de estruturar a
educagdo musical dentro da escola. Essas leis sistematizaram e padronizaram 0s
contetidos, com delimitacBes e partindo da aquisi¢cao de principios basicos da muasica
como: de solfejo, voz, instrumentos de cordas, instrumentos de sopro e até andlises
de harmonia. O ensino estava tdo bem estruturado que em 1849 proporcionou 0s
primeiros diplomas de formagéo Musical.

Ensinar e aprender musica no Brasil volta a ser notado a partir dos anos vinte
com o educador Gomes Junior, precursor do “método analitico” e do “canto orfednico”.
O método analitico é eternizado pelo musico, compositor educador e pesquisador
Heitor Villa-Lobos, que assume a direcdo da Superintendéncia de Educacdo de

Educacdo Musical (SEMA), a convite de Anisio Teixeira, Secretario de Educacao, a

1 UFRJ. Escola de Musica: histérico. Disponivel em: <http://www.musica.ufrj.br> Acesso em: 20 nov.
2016.
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época. Anisio Teixeira institui o Canto Orfednico como disciplina obrigatéria no Distrito
Federal (Rio de Janeiro) e, posteriormente, Getulio Vargas amplia sua obrigatoriedade

para todo o Territério Nacional, por meio das Reformas Capanema.

Durante o governo de Vargas, o canto orfednico tornou-se,
inquestionavelmente, uma ferramenta de doutrinacéo ideolégica, pois
impunha valores nacionalistas e patridticos aos escolares, dando-lhes
pouca liberdade de escolha. (FERRAZ apud MATEIRO; ILARI, 2015
p.31).

Em outras palavras, usando a pessoa de Villa-Lobos, o governo visualiza uma
oportunidade de sutilmente incutir em toda a nacdo um amor pela Péatria. Forma similar
ao que os portugueses fizeram com os indios em tempos passados.

Apesar dessa ressalva, musicalmente foi um periodo muito produtivo. Villa-
Lobos consegue colocar a musica em um lugar nunca antes alcancado. Depois do
Decreto n. 19.890, de 18 de abril de 1931. O educador fica responséavel pelo canto
orfednico, agora obrigatorio nas escolas.

Em 1935, Villa-Lobos elaborou o “Guia Pratico” material produzido a partir de
pesquisas do compositor em varias regides do Brasil, resgatando musicas folcloricas
cantadas pelas criangas, reunindo-as, organizando-as e elaborando arranjos
belissimos que sédo usados até os dias de hoje por pequenos corais e grandes
orquestras. Villa-Lobos coloca em a¢do seus pensamentos ndo s6 como educador,
mas também como musico, compositor e amante da musica, em prol de uma
qualidade musical nas escolas. Sua metodologia era baseada na pratica do fazer
musical como consta no livro “Pedagogia Musical Brasileira do Século XX” (PAZ,
2013, p. 21).

Para ele, o ponto central da musica como disciplina escolar era levar o aluno a
uma conscientizacdo musical e, posteriormente, a uma pratica efetiva. Para tanto,
usava como ferramenta pedagodgica, entre outras, a manossolfa, influéncia do

educador Orff.

Tudo tinha que ser vivenciado e, ndo musica no papel. Os fendbmenos
tinham de ser sentidos e ouvidos, ndo havendo lugar para a teoria pela
teoria. Todos os aspectos tedricos existentes nos programas de ensino
eram veiculados através da pratica e, para isso, foi criado a disciplina
Teoria Aplicada. (PAZ, 2013, p. 22)
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Heitor Villa Lobos deixou marcas. Em suas devidas proporc¢des atrevemo-nos
a fazer uma analogia: assim com Paulo Freire esta para uma educacéo libertadora
Villa Lobos estad para a introducdo da Educacdo Musical nas escolas no Brasil.
Segundo Fuccio-Amato (2015), Villa Lobos conseguiu “consertar” o distanciamento

entre a musica produzida pelo povo das estudadas nos conservatorios:

(...) a dicotomia entre, de um lado, a musica de origem e cultivo popular
e a educacdo musical informal, notadamente nas camadas populares —
nas quais as culturas amerindia e negra penetram e se difundir —, e, de
outro, a musica erudita e a educacdo musical formal para os mais
abastados, em domicilio e, depois, nos conservatorios. (FUCCIO-
AMATO, 2015, p.24)

Segundo Paz (2013), Villa Lobos oferecia cursos de reciclagem intensivos:
propagando junto ao publico, demonstrando a importancia e utilidade do ensino de
musica. E devido a falta de educadores musicais, 0 mesmo promovia capacitacées
para professores em grandes encontros. Neles o educador ensinava nocfes de
Regéncia, Analise Harmobnica, Ditado Ritmico, Técnica Vocal, Etnologia, Folclore,
entre outros contelldos que o mesmo achava necessario, porém o cargo chefe era
mesmo o0 canto orfednico. Em seguida esses professores retornavam para suas
escolas trabalhavam os contetdos aprendidos e a culminancia eram os grandiosos

encontros com centenas de criancas e musicos (PAZ, 2013).

Para tornar viavel e bem-sucedida essa programacao, foram
criados cursos de férias e de emergéncia, além dos cursos
regulares, constando de uma parte de formacgéo e preparacéo e
seguindo-se de uma especializa¢do, que eram ministrados no
Conservatorio Nacional de Canto Orfednico, constituindo-se,
assim, um verdadeiro pré-requisito, jA que ndo era possivel
desenvolvimento obtido através desses cursos.

Uma contribuicdo altamente relevante foi a implantacdo do
ensino da musica desde o curso primario, fruto da importancia
que Villa Lobos atribuia ao ensino de base, pois, como ele
mesmo dizia: tenho muita fé na crianga e no jovem. (PAZ, 2013,
21).

Villa Lobos inspirou significativamente todos 0s que posteriormente o seguiram,

como os educadores Sa Pereira e Liddy Mignone nos anos 60. Contemporaneos no
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ensino de musica no Rio de Janeiro, ambos comegaram suas experiéncias lecionando
aulas de Educacdo Musical agora conhecida como Iniciagdo Musical, juntos no
Conservatorio Brasileiro de Musica. Porém, no ano de 1951, S& Pereira direciona-se
para a escola de Musica da atual Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), com
um olhar bem mais profissionalizante. Uma educagédo direcionada aos musicos
virtuosos.

Liddy permanece no conservatorio atendendo a todos sejam eles “afinados ou
desafinados”, pois, sua proposta inicial ndo era apenas lecionar para os dotados
musicalmente, porque acreditava que todos tém a capacidade para desenvolver uma
habilidade musical. Porém, sua atuacao apenas realizava-se dentro das escolas de
musica e ndo em escolas regulares.

Todos estes educadores sofreram influéncias estrangeiras positivas de
renomados educadores musicais como Dalcrose, Orff, Willens, Kodaly entre outros,
trazidos e divulgados por Villa Lobos, que até os dias atuais, influenciam educadores
nas salas de aulas (NOGUEIRA, 2007).

Atualmente temos diversos educadores que fazem trabalhos voltados ao
ensino da musica, cada um com suas caracteristicas tendendo a um determinado
publico, porém, todos com o mesmo objetivo: fazer masica de qualidade dentro e/ou
fora da escola. S&o muitos nomes como Luccas Ciavata com o método “O Passo”;
Cecilia Cavalieri Franca com os Jogos Pedagdgicos; Adriana Rodrigues Didier com
sua obra Musica, Cultura e Educacao; Teca Alencar de Brito com o livro MUsica na
Educacdo Infantil: proposta para a formacdo integral da crianca, entre outros

educadores.

A atualidade do ensino da musica no Brasil

Em agosto de 2008 a Lei n. 11.769 de 18 de agosto de 2008, tornou obrigatério
0 ensino de musica nas escolas de educagéao béasica. Esta Lei traz com ela ndo apenas
a obrigatoriedade, mas sim, a valorizacao aos profissionais da area e um incentivo a
divulgacdo da cultura musical do pais. Pois a musica estando presente de forma

significativa dentro da escola abre um mundo de possibilidades. A Lei teve um prazo
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de trés anos para ser inteiramente colocada em pratica nas escolas de forma
integrada. Ressaltamos, entretanto, que o Referencial Curricular Nacional para a
Educacao Infantii — RECNEI, ja vinha sinalizando desde 1998, qual deveria ser a
maneira adequada de ensinar e utilizar a musica na educacéo infantil.

A escola precisa adequar-se para melhor desenvolver esse conteltdo, tendo
como ponto de partida a inclusdo da musica em seu Projeto Politico Pedagogico. Em
seguida deve equipar a escola com recursos didaticos adequados, preparar 0s
professores para que possam compreender a musicalizacdo e aplica-la de modo a
empregar metodologias para o ensino da mdasica, com técnicas, abordagens e
contetido musical apropriados. E necessario, também, criar ou adaptar espaco fisico
(quando houver possibilidade). Somente assim tera com resultado uma aprendizagem
com mais significado para os educandos.

O Referencial Curricular Nacional para a Educacao Infantil € um documento
pertencente ao conjunto de Parametros Curriculares Nacionais, elaborado pelo MEC
para atender as determinacdes da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional,
Lei n. 9.394/96 e esta organizado em trés volumes.

Como o presente trabalho refere-se a Educagdo Musical, direcionaremos nossa
atencdo, apenas ao capitulo referente a Mdusica. Nele constam os objetivos, o0s
conteudos e orientacbes gerais para os professores, de forma simples,
desmistificando os pensamentos de alguns professores, que pensam que s6 um
especialista na area pode desenvolver um bom trabalho com musica.

O objetivo da musica na Educacdo Infantil, é desenvolver na crianca a
capacidade de ouvir, perceber e discriminar eventos musicais diversos. E o0s
conteudos que servirdo de base para alcancéa-lo, deverdo ser iniciados pela matéria
prima da musica — o som — explorando quatro de suas propriedades — altura, duracao,
intensidade e timbre.

As atividades a serem realizadas devem estar repletas de experiéncias de
diferentes meios sonoros como o0 ato de cantar, pois segundo o Referencial, “[...]
guando cantam, as criangas imitam o que ouvem e assim desenvolvem condi¢des
necessarias a elaboracdo do repertorio de informacdes que posteriormente lhe

permitiram criar e se comunicar nessa linguagem” (BRASIL, 1998, p.59).
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O contato com diferentes obras musicais além de ser uma forma de
conhecimento de mundo servir para trabalhar o elemento musical timbre na producao
e exploracao de diferentes materiais sonoros sejam eles, sons do corpo, instrumentos
confeccionados de sucata, instrumentos da bandinha até mesmo instrumentos
encontrados em grandes orquestras, ou qualquer material que possa se transformar
em material sonoro.

O conteudo, por sua vez, € disponibilizado em duas etapas: o fazer musical e
apreciacdo musical. A primeira descreve cada elemento musical e como devera se
desenvolvido pela crianca de acordo com sua faixa etaria, com énfase em
‘improvisagdo, composicdo e interpretagdo” diferenciando-os, sinalizando sua
importancia e sugerindo como abordar cada item. A segunda, centralizada na “audi¢gao
e interacado”, aprofunda os contetdos para o desenvolvimento da crianga, pois, as
mesmas “podem perceber, sentir e ouvir, deixando-se guiar pela sensibilidade, pela
imaginacéo e pela sensacao que a musica lhe sugere e comunica”. Apresenta como
sugestédo de atividade as musicas sem letra (apenas instrumental), para que a crian¢a
possa ter oportunidade de desenvolver sua atencdo e também prepara-la para
“‘compreender a linguagem musical como forma de expressao individual e coletiva".
Esta etapa é também organizada por faixa etaria e oferece orientacdes didaticas
significativas (BRASIL, 1998, p. 65).

O aumento do grau de dificuldade e complexidade aparecera no decorrer do
processo naturalmente e o professor precisa estar atento as criancas para saber qual

€ 0 momento adequado para o aprofundamento do saber musical.

Ouvir musica, aprender uma cancgdo, brincar de roda, realizar
brincados ritmicos, jogos de méo etc., sdo atividades que despertam,
estimulam e desenvolvem o gosto pela atividade musical, além de
atenderem a necessidades de expressédo que passam pela esfera
ativa, estética e cognitiva. Aprender musica significa integrar
experiéncias que envolvem a vivencia, a percepcdo e a reflexdo,
encaminhando-as para niveis cada vez mais elaborados. (BRASIL,
1998, p. 47)

Como tudo na Educacéo Infantil, o contetdo musical precisa vir acompanhado
do ludico, da brincadeira, dos jogos, de dindmicas, sendo assim, sua aplicacao precisa

estar atrelada a um momento de prazer, atividades que as criangas possam
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expressar-se livremente, descobrir timbres, habilidades, pois, séo capazes de produzir
musica de diversas formas.

A presenca do educador é de suma importancia para direcionar o educando,
mediado a aprendizagem, para que posteriormente as criancas sejam capazes de
identificar, interagir e expressar-se melhor por intermédio da composicdo (criagdo de
simples linhas melddicas ou ritmicas). Portanto, o professor precisa fornecer as
criancas a oportunidade de expressar seus sentimentos improvisando ou
interpretando (os sons e néo a letra que acompanha) livremente determinada cancao
infantil apenas tendo cautela de ndo desviar do assunto musica, como 0 proprio
Referencial recomenda. “E preciso cuidar, no entanto, para que ndo se deixe de lado
0 exercicio das questdes especificamente musicais” (BRASIL, 1998, p. 49). O
Referencial nos alerta sobre esta questdo, pois, nem sempre quando ha atividades
sobre o som da musica, estamos especificamente trabalhando algum contetdo
musical.

Sabemos que a musica € usada como recurso pelos educadores, em muitos
momentos na sala de aula, por sua funcionalidade, € s6 cantar que a crian¢a logo para
0 que esta fazendo e direciona o seu olhar para a voz que esta sendo emitida. Ela
gosta de ouvir e cantar musicas, porém, ndo podemos limitar a masica apenas a esses
momentos de disciplinacao.

O professor que decide realizar um trabalho de musicalizacdo com seus alunos,
o escolhe com consciéncia das dificuldades que ira enfrentar, sabe que precisa estar

em constante atualizag&do dos seus conhecimentos para fazer o melhor.

Constata-se uma defasagem entre o trabalho realizado na area da
Musica e nas demais areas do conhecimento, evidenciada pela
realizacao de atividades de reproducdo e imitacdo em detrimento de
atividades voltadas a criacdo e a elaboragéo musical. Nesse contexto,
a musica é tratada como se fosse um produto pronto, que se aprende
a reproduzir, e ndo uma linguagem cujo conhecimento se constroi.
(BRASIL, 1998, p. 47)

Se o professor, no exercicio de sua fungdo, conseguir elaborar atividades que
envolvam o som e sua auséncia — o siléncio — realizara o inicio do processo musical.

O trabalho com musica na Educacao Infantil, pelos professores, mesmo néo tendo a
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oportunidade de estudar mdusica, precisa garantir a crianca a possibilidade de
vivenciar e refletir sobre questdes musicais, num exercicio sensivel e expressivo que
também oferece condi¢cdes para o desenvolvimento de habilidades, formulacdo de
hipbteses e elaboracéo de conceitos.

A linguagem musical é excelente meio para o desenvolvimento da expresséo,
do equilibrio, da autoestima e do autoconhecimento, além de poderoso meio de
integracao social (BRASIL, 1998).

O processo de musicalizagéo

Vivenciar a musica € algo natural, inerente do ser humano, pois tudo que nos
rodeira emite som, tudo vibra, tudo emite algum ruido perceptivel ou ndo ao ouvido
humano. Até mesmo os surdos conseguem perceber a presenga do som, conseguem
sentir as vibrac6es em alguma parte do seu corpo. Por sua vez a crianga ao chegar a
escola, ja possui uma experiéncia, um conhecimento e ja vivenciou masica em muitos
momentos de sua vida, proporcionados pelos materiais sonoros disponibilizados a ela
por seus pais desde o seu nascimento. No decorrer de seus anos vida outros sons
vao sendo apresentados pelos meios de comunicacdo, pelos instrumentos e até
mesmo pela poluicdo sonora tdo presente nos dias atuais. Os desenhos animados
sempre apresentam uma musica bem atrativa, assim como os filmes e jogos em
aparelhos eletronicos.

Musicalizacdo € o processo sistematizado da aprendizagem musical. Porém,
como todo processo, a musicalizacao possui caracteristicas proprias diferenciadas em
cada ocasido e/ou localidade. Trata-se de oportunizar a crianga a experimentacdo da
musica de forma ampla. As aulas de musicalizacao precisam estar bem estruturadas,
possibilitando a livre participacéo de todos em prol de uma “aprendizagem verdadeira
e significativa”, como assinala Gainza (1982, p. 43) em seu livro “Estudos de psicologia
musical’.

A musicalizacdo na educacao basica, por sua vez, precisa e deve ampliar a
vivéncia musical das criangas de forma sistematizada ndo com o intuito de distragéao,

mas para expandir seus conhecimentos, suas percepg¢des, aumentar seu repertério,
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momento para conhecer novos timbres por meio dos instrumentos convencionais ou
confeccionados artesanalmente, entre outras coisas. Ou seja, fornecer aos pequenos
a possibilidade de desenvolverem capacidades como, sensibilizacdo, atencéo,
memoria (curto e de longo prazo), socializacédo, percepcao, sequéncia logica. Essas
capacidades podem ser desenvolvidas em razdo de que a musica pode favorecer
conexdes entre aspectos cognitivos, afetivos, emocionais e sociais no momento em
gue as criancas estao ouvindo ou executando uma peca musical.

Ja é do conhecimento de todos que o ensino da musica favorece, além do
desenvolvimento de capacidades, a aprendizagem de contetudos de outras areas além
da propria musica, tendo em vista que favorece a memorizacdo, promove prazer e
tem uma ludicidade que Ihe é inerente.

Além disso, a musica oferece possibilidades para a interacdo social e a
formagcdo da identidade cultural dos educandos, fortalecendo vinculos com a
comunidade e com as tradi¢cdes culturais que ela dispde.

Concordamos com Brito (2003) quando nos traz a memoria de “[...] que a
musica é linguagem cujo conhecimento se constrdi com base em vivéncias e reflexdes

orientadas”. O autor ressalta que:

[...]Jtodos devem ter o direito de cantar, ainda que desafinando! Todos
devem poder tocar um instrumento, ainda que ndo tenham
naturalidade, um senso ritmico fluente e equilibrado, pois as
competéncias musicais desenvolvem-se com a préatica regular e
orientada, em contexto de respeito, valorizando e estimulando a cada
aluno, por meio de propostas que consideram todo o processo de
trabalho, e ndo apenas o produto final. (BRITO, 2003, p. 53)

Moura, em seu livro Musicalizando criancas: teoria e préatica da educacao
musical, afirma que musicalizar, vai além de “transmitir uma técnica para tocar um
instrumento ou passar nocgdes tedricas de musica. E, sobretudo, levar o individuo a
familiarizar-se com a musica, por meio de um processo gradual a que podemos
chamar de sensibilizacdo” (MOURA; BOSCARDIN; ZAGONEL,2012 p.13). Sendo
assim, o educador durante seu planejamento e sua pratica, ndo deve utilizar a
musicalizac¢ao infantil visando a “[...] formacao de possiveis musicos do amanha, mas

sim, a formacdo integral da crianca de hoje” (BRITO, 2003, p. 46).
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Contudo, podemos dizer que musicalizagéo, € o processo pelo qual o individuo
(a crianca) passa no momento em que esta realizando a aprendizagem musical de
maneira ludica, utilizando recursos diversos, elementos e propriedades musicais com
“‘intencdo” de se fazer musica, aprendendo e ensinando, gerando conhecimentos

significativos de maneira prazerosa.

O que pensam e como fazem os professores

Para obter melhores esclarecimentos fez-se necessario ir a campo para
verificar, descobrir e analisar de que forma a musica est4 sendo desenvolvida em
turmas da educacdo basica. Tal pesquisa ocorreu com educadores de uma
creche/pré-escola do municipio de Volta Redonda que iremos identificar durante todo
trabalho como “creche/pré-escola A”.

A escolha da mesma ocorreu pelo fato da autora do presente artigo exercer a
funcdo de auxiliar de educacao infantil neste recinto, possibilitando assim uma anélise
e constatacdo dos fatos com mais acuidade, pois durante toda pesquisa estaria
presente na “creche/pré-escola A” possibilitando um acompanhamento mais proximo
de toda rotina da escola, das salas de aula, dos alunos e educadores.

A pesquisa de campo aconteceu em dois momentos. No primeiro, solicitamos
aos educadores que respondessem um questionario com perguntas objetivas. Esta
etapa teve como objetivo verificar o modo como os professores utilizavam a masica
em suas respectivas salas de aula da educacéo infantil durante parte do ano letivo de
2016. No segundo momento, mediante a observacgao da rotina das criancas em cada
sala, verificamos a consonadncia dos dados coletados anteriormente com as
recomendacfes e exigéncia do Referencial Curricular Nacional para a Educagéo
Infantil e a realidade da sala de aula.

O questionario continha perguntas de facil entendimento, facilitando seu
preenchimento, porém com muita significAncia, pois mediante os gréaficos abaixo

podemos observar e analisar varios pontos pertinentes.
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Gréfico 1. Formacgdo académica.
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Através do grafico 1 podemos constatar que a maioria dos educadores da
“creche/pré-escola A”, sdo educadores que estdo conscientes de uma formacao
continuada, pois oitenta por cento dos educadores prosseguiam seus estudos em

busca de uma melhor qualificacdo. Logicamente que interferira em sua pratica.

Gréfico 2. Tempo de Regéncia na educacéo infantil.

QUANTO TEMPO ESTA EM REGENCIA NA EDUCAGAO INFANTIL

1a3 3a7 7a10 Mais de 10

Com o grafico 2, podemos perceber que mais de cinquenta por cento (50%)
dos educadores possui experiéncia de mais de sete anos em sala de aula, algo que
nos leva a entender que sdo educadores capazes de exercer com eficiéncia as suas

funcdes.
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Gréfico 3. Autoavaliagdo dos entrevistados.

COMO O EDUCADOR SE AUTOAVALIA EM GRAU DE ENVOLVIMENTO NO
PLANEJAMENTO DE SUAS ACOES EM SALA DE AULA.
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Excelente Satisfatério Ruim

Analisando esta questao percebemos que em sua maioria os educadores, nao
planeja suas aulas apenas para cumprimento de tarefas pré-determinadas por um
superior, sdo conscientes de sua pratica e da importancia de uma organizacéo e

planejamento de suas aulas.

Grafico 4. Repertorio para o trabalho com musica.

Seu repertdrio é basicamente composto de que forma?

4,5

3,5 A

2,5 -

1,5 -

0,5 -

Musicas infantis em Cantigas de roda, Musicas com Diversos géneros
midia cantadas pelo educador.  acompanhamento
instrumental

Analisando o gréfico 4, percebemos que uma das recomendagfes do
Referencial Curricular Nacional para a Educacao Infantil ndo esta4 sendo totalmente
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colocada em pratica. Referimo-nos as musicas com acompanhamento instrumentais.
Ressaltemos que nem entramos no mérito das musicas apenas instrumentalizada
sem um texto direcionador, mas tdo somente as linhas melddicas que por si sO
transmitem muitos conhecimentos, gerando experiéncias transformadoras e
aprendizagem significativa, de uma musica com mais qualidade em composigéo e ou

arranjo.

E importante oferecer, também, a oportunidade de ouvir misica sem
texto, ndo limitando o contato musical da crian¢ca com a cangao que,
apenas de muito importante, ndo se constitui em Unica possibilidade.
Por integrar poesia e musica, a cangéo remete, sempre, ao contetdo
da letra, enquanto, enquanto o contato com a musica instrumental ou
vocal sem um texto definido abre a possibilidade de trabalhar com
outras maneiras. (BRASIL, 1998 p.65)

A auséncia da execucao é uma grande perda de possibilidade e de se trabalhar
topicos especificos da musica como, por exemplo: os timbres dos instrumentos e suas
respectivas peculiaridades, conhecer repertério de temas direcionados ao publico
infantil, como a histéria O Pedro e o Lobo, uma histéria contada apenas com o som
dos instrumentos, cada instrumento, representa um personagem. Pedro e o Lobo, é
uma excelente op¢ao para se trabalhar a masica sem a estar atrelada a letras, trabalha
a esséncia da musica que é a qualidade sonora, ou seja, 0 som.

Geralmente as musicas que sdo trabalhadas na educacdao infantil de maneira
ampla sdo basicamente musicas com poemas, que por sua vez leva a gestos
estereotipados, definido pela professora sem a participacdo efetiva da crianga,
desperdicando um momento propicio para a estimulacdo da criatividade das criancas.

Com a musica instrumental a crianca tera a oportunidade de desenvolver sua
percepcdo musical através das melodias e de seu fraseado. A musica é uma
linguagem rica e repleta de especificidade, ndo havendo a necessidade explicita de
letra para fazer entender a intencdo de cada nota que esta sendo emitida. Atraves de
nossa pesquisa, constatamos que a musica instrumental ndo esta sendo nem mesmo
apresentadas aos pequenos impossibilitando a expansao de repertério e de variedade

de formas distintas de culturas como afirma PENNA (2008).
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[...] ampliar o universo musical do aluno, dando-lhe acesso a maior
diversidade possivel de manifestacbes musicais, pois a musica, em
suas mais variadas formas, € um patrimbnio cultural capaz de
enriquecer a vida de cada um, ampliando a sua experiéncia expressiva
e significativa. Cabe, portanto, pensar a musica na escola dentro de
um projeto democratizante no acesso a arte e a cultura. (PENNA,

2008, p.25).

Grafico 5. Opinido dos professores sobre a musica.

A musica é fundamental para o desenvolvimento das criangas?

12

10 -

Sim N3do Talvez Nunca

Entendemos que todos os educadores entrevistados consideram a musica
fundamental para o desenvolvimento. Entretanto, mesmo sabendo de sua
importancia, observamos que ela apenas estava presente na rotina ou atrelada a
alguma atividades pré-estabelecida em calendario escolar, como exposicao
pedagdgica, na qual os pais vao a escola para observar os trabalhos que seus filhos
desenvolveram durante um bimestre.

Obviamente que estes momentos mencionados acima Sao propicios e
importantes em muitos aspectos, porém 0 questionamento € que, infelizmente a
musica apenas é utilizada e valorizada para esse fim, descartando ou ignorando toda
a possibilidade que a musica propicia ao desenvolvimento infantil. No Referencial
Curricular Nacional para a Educacéo Infantil “a linguagem musical é um excelente

meio para o desenvolvimento da expressdo, do equilibrio, da autoestima e
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autoconhecimento, além de poderoso meio de integracdo social” e alerta os
educadores: “é preciso cuidar, no entanto, para que nao se deixe de lado o exercicio

das questdes especificamente musicais” (BRASIL, 1998, p. 49).

Grafico 6. Recursos sonoros utilizados.

QUAIS 0S RECURSOS SONOROS VOCE UTILIZA EM ATIVIDADES E/OU
MOMENTO EM QUE TRABALHA O CONTEUDO MUSICAL

0 T T T T

VIOLAO TECLADO BANDINHA INST. PRODUZIDOS ~ NAO UTILIZA
DE MATERIAL NENHUM
RECICLADO INSTRUMENTO

Ao analisarmos o Grafico 6, interpretamos em duas situa¢des, um com aspecto
positivo e outro negativo. O primeiro deve-se ao fato da “creche/pré-escola A” possuir
o material pedagdgico musical (bandinha) com fartura, pois cada sala possui um kit
completo e em boa conservagédo, percebemos que foi manuseado pelas criangas com
zelo. O segundo ponto, no caso o0 negativo, deve-se ao fato da instituicdo possuir um
material excelente que néo é trabalhado durante o decorrer de duzentos dias letivos.
Muitas vezes por opgéo de professores que dizem n&o saber e ndo gostar dos ruidos

do material.
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Gréfico 7. Utilizacdo do Referencial Curricular Nacional para a Educacao Infantil ao
elaborar os planos de aula.

Utiliza o Referencial Curricular Nacional para elaborar seus planos de
aula?
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I

Sim N3do

Para analise do Grafico 7 faz se necessério a observacéo do Gréfico 8, pois um
completa o outro. No grafico 7 os educadores afirmam que utilizam o Referencial
Curricular Nacional para a Educacao Infantil como base para os seus planejamentos

e no Grafico 8, informam que isso acontece sempre que possivel.

Gréfico 8. Realizacdo de atividades recomendadas pelo Referencial Curricular

Nacional para a Educacéo Infantil.

REALIZA ATIVIDADES QUE ATENDAM AS RECOMENDAGCOES DO RECNEI
(ALTURA, TIMBRE, INTENSIDADE E DURACAOQ)?
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Verificamos com os resultados apresentados no Grafico 7 e no Gréfico 8, que
os professores, embora conhegcam os contetdos do Referencial Curricular Nacional
para a Educacéao Infantil, ndo compreendem a sua importancia no contexto escolar,
uma vez que ndo o utilizam com frequéncia. Com isto, € possivel inferir que a
defasagem entre o conhecimento acerca do trabalho com musica sua utilizacdo na
pratica escolar depende de os professores aplicarem um pouco mais daquilo que o
Referencial Curricular Nacional para a Educacéo Infantil vem nos oferecendo desde

1998, quando foi publicado.

Gréfico 9. Como os professores utilizam a musica em seus planos de aula.

COMO OS EDUCADORES COSTUMAM PREENCHER A
LACUNA MUSICA EM SEUS PLANOS DE AULA

7
6
5
4
3
2 .
1 .
O = T 1
MUSICA QUE CONTOU MUSICA DE ROTINA PARA  COM MUSICAQUE  COM O NOME DA MUSIC
NA RODINHA TROCA OU PREPARACAO UTILIZA COMO RECURSO QUE FOI TRABALHADA
DE ATIVIDADE DE FIXACAO DE EM MOMENTOS
CONTEUDO ESPECIFICOS DA MUSICA

No Grafico 9, observamos que diariamente a criangca da educagéo infantil
escuta e canta musicas durante sua rotina, mas nao existe um momento especifico
para a musicalizacdo. Nao ha na “crechel/pré-escola A’ musica para musicalizar,
apenas para disciplinar os alunos ou em momentos de apresentacdo aos
responsaveis.

Ainda existem professores que desconhecem o poder da musica, pois estao

com o pensamento de apenas aclamar, preparar a crianca para alguma atividade

Anaris do II Simpésio de Educagio: Cotidiano, Historia e Politicas. Volta Redonda, 2016.
Pagina | 155



II Simposio de Educacao:

Cotidiano, Historia e Politicas
ISSN: 2525-3190 Proposigoes e Perspectivas

‘como lavar as mé&os ou organizar a sala” (fala de uma professora que respondeu o
questionario).

Durante a observacédo do trabalho dos professores, entretanto, verificamos a
aplicacdo de algumas atividades com conteido musical entrelacando de forma
harmoniosa e totalmente interdisciplinar, dentro de um contexto propicio da
aprendizagem musical em sua esséncia na de sala de aula. Como por exemplo, em
uma das aulas observadas presenciando uma professora “D” que durante seu projeto
Meios de Transporte. Utilizou uma historia sonorizada para fixagdo do conteudo.
Conjuntamente, trabalhava cores dos veiculos e a sua utilizacdo. Englobando o
conteldo musical, permitiu que as criangas a0 mesmo tempo que visualizassem a
imagem, ouvissem seus efeitos sonoros. Para finalizar exercitou a memorizacao
perguntando qual era o som do carro de uma determinada cor (carro vermelho dos
bombeiros, carro azul da policia etc.).

Assim, entendemos que o que realmente falta nas aulas da educacao infantil é
a presenca da intencionalidade do fazer masica. Concordamos, portanto, com Schefer
(1991, p. 35) quando assinala que a “musica € uma organizacdo de sons (ritmo,

melodia etc.) com a intengdo de ser ouvida”.

Considerac0es finais

As informacdes e conhecimentos discorridos ao longo deste artigo, foram
aprendizados adquiridos por meio de observacgdes e coletas de dados.

A musica precisa ser visualizada com um olhar de transformacéo, de
enriguecimento, de aprendizagem, utilizando o real poder e forca que ela possui
estimulacao a arte e valorizacdo da cultura, em outras palavras, a musica precisa ser
valorizada como musica (musicalizacao).

Verificamos que a legislagéo vigente e a publicagdo do Referencial Curricular
Nacional para a Educacgédo Infantil ndo deram conta, ainda, de levar a musica para a
sala de aula de modo a garantir a sua aplicacéo.

Porém, observamos que de alguma forma, a realizacdo desta pesquisa serviu

para que os professores da “creche/pré-escola A” parassem e refletissem sobre o
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trabalho que vém realizando. Alguns deles, inclusive, reafirmaram a necessidade de
relerem o Referencial Curricular Nacional para a Educagéo Infantil.

Por fim, € necessario ressaltarmos, que ndo basta entregar aos professores um
conjunto de referenciais e exigir que eles os apliquem. E preciso capacita-los, forma-
los de modo a garantir-lhes a apropriagdo do conhecimento e suas possibilidades de
realizarem a transposicdo didatica necessaria ao processo de ensino e de

aprendizagem.
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